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Puppet theatre has played many important roles in history: in antiquity it zamiskova@vsmu.sk

had a ritual, magical function, in the Middle Ages religious, in the Renais- Katedra babkarskej tvorby,
sance and Baroque aesthetic, in romanticism and realism nationalist, and in Vysoka gkola muzickych umen
modern times puppets stand in for living actors. Currently, puppet theatre
in Slovakia mixes all these functions. It is still part of pagan and religious
ceremonies (processions with nativity scenes, the funeral of the bass, etc.),
while elsewhere performing aesthetic, educational and therapeutic roles. It
can assist teachers and librarians in their educational functions, of which
reading support is just one. The principles of puppet theatre find their place
in all the humanities, but also in improving communication in classrooms
and libraries. Puppet theatre is also a child’s first contact with dramatic art
and can kindle an interest in all kinds of art. As early as 350 BC, Aristotle
pointed to the attractive influence of the puppets on people. Playing with
marionettes and hand puppets, along with mime and shadow play are amon-
gst our oldest means of communication.
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Babkové divadlo sa vyvijalo od pohyblivych figur sla-
ziacich na nabozenské obrady cez Tudové zvyky, ko-
¢ovnych babkarov po spolkové divadla. Ako napisal
Henryk Jurkowski (2004) vo svojej knihe Metamor-
fozy bdbkového divadla v 20. storoci: ,,Dejiny tohto
divadla sa zacinaju vo chvili, ked kultova figira uro-
bila ,samostatne’ prvy pohyb. A prave animacia pre-
tvorila kultovu figiru na babku.“ V nasom historic-
ko-geografickom priestore mali na rozvoj babkového
divadla ako umeleckého druhu vplyv aj zmeny, ktoré
nastali po roku 1948 uvedenim tzv. divadelného za-
kona do praxe. Zakon presne vymedzil zriadovatelov,
posobnost aj tlohy profesiondlneho divadla, popri-
tom pamatal aj na ochotnicke divadlo i dalsie typy
nezarobkovych foriem divadla. Legislativa z roku
1950 sice umoziovala aj samostatnym umelcom
zriadovat a prevadzkovat babkové divadlo, ale $tat
dal$imi vykonavacimi predpismi (ré6znymi skuskami
sposobilosti atd.) obmedzil ¢innost babkarov natol-
ko, ze niektori rychlo (napriklad ko¢ovni babkari),
ini pomaly zanikli.

Babkové divadld p6évodne vznikali ako adminis-
trativna sucast krajovych divadiel a len postupne sa
osamostatniovali. Ich zakladom sa stali ¢lenovia vy-
spelych ochotnickych siborov. Mnohi uz vtedy pou-
zivali netradi¢né alebo aspon na svoju dobu moderné
vyrazové prostriedky. V priebehu nasledujucich desat-
ro¢i profesionalne babkové divadla vytvorili vlastnu
povodnu babkarsku dramatiku (Jan Romanovsky, Jan
Ozabal, Lubomir Feldek, Jozef Mokos, Jan Ulic¢iansky),
popri detskom zacali oslovovat aj dospelého divaka,
vyuzivali rozne typy babok a postupne presli k odkry-
tému vodeniu, ktorému popri antiiluzivnosti dominu-
je hravost, metafora a partnersky vztah herca a babky.

Po roku 1989 zacali vznikat sukromné nezavislé di-
vadla pracujtce s prvkami babkového divadla. Tie sa
&asto vracajti k odkazom kocovnych babkarov. Ci uz
k textom, typom babok alebo k spdsobu ,,ko¢ovného*
Zivota.

V historii malo babkové divadlo svoje pravoplatné
miesto — v staroveku malo ritudlnu, magicku funkciu,
v stredoveku nabozensku, v renesancii a baroku este-
tickd, v romantizme a realizme narodnu, v moderne
babky nahradili Zivého herca. V sucasnosti ma bab-
kové divadlo na Slovensku vsetky funkcie prepletené
— stale je sucastou pohanskych i nabozenskych ob-
radov (chodenie s Betlehemom, pochovavanie basy
atd.), plni estetickt, eduka¢nd i terapeuticku ulohu.
Prave edukacnd je pre pedagogov a knihovnikov vel-
mi uzito¢na - moézu ju vyuzivat pri svojich aktivitach
— podpora ¢itania je len jednou z nich.
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Priblizime si najzakladnejsie typy babok, ktoré mozu
prave ucitelia a knihovnici zaradit k svojim ,,pomoc-
nikom®

Manuska

1. babka prstova

2. vychadza z ludovej jarmoc¢nej komédie — hlavnou
rekvizitou bola palica

3. kazda krajina ma svoju komicka postavu v ma-
nuskovej podobe - Pulcinella, Buratino, Gaspar-
ko, Punch a Judy

4. moze hrat s rekvizitami - tie si nepomerne vacsie

5. temperament, komika

Manekyn

. babka zaradend medzi veci - predmety - objekty
vychadza z detskej hracky

odkryté vodenie

drzime ju priamo rukami a modelujeme jej gesta,
postoje

. najuveritelnejsia babka

rozne velkosti

B

o »n

Divadlo objektu/predmetu

1. najblizsie defom - vychadza z detskej hry

2. ozivovanie nezivych veci

3. z tvaru, materialu, zvuku sa vytvara charakter

4. volna animacia - nema pravidld, pravidla si urcuje
animator

CHARAKTERISTIKA HRY
S BABKOU

INTERAKTIVITA. Animatori aktivizuju divaka, kto-
ry sa Casto priamo zapdja do predstavenia/hry. Tym
obecenstvo ¢iasto¢ne zastava ulohu nepritomného
reziséra. Divak v beznom slova zmysle neexistuje. Je
to kolektivny vykon.

KAMARAT. Uzky kontakt dietata s hercom/anima-
torom, babkou. Zaroven je ovela bezprostrednejsie,
spontannejsie, sebavedomejsie v znamom prostredi,
kde preziva podstatnu ¢ast dna — $kola, kniznica. Ne-
boji sa reagovat, zapajat do deja, pomahat hercom/
animdtorom. UmozZnuje mu to samotny priestor trie-
dy/kniznice.
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ROZPRAVKA. Co inscenovat? Urcite rozpravku —
fudovu ¢i umeld. Néjdete v nej vsetko, ¢o ¢lovek po-
trebuje vediet a na ¢o sa pyta. V rozpravke je vietko
o rodine, o vztahoch medzi detmi a rodi¢mi, medzi
sirodencami, partnermi. Dieta tam najde vsetko
o spravani sa k druhym, o slusnosti, ochote, sebectve,
o pomoci. Klasicky rozpravka kon¢i dobre - svadbou,
vylie¢enim choroby, odmenou, trestom — nadejou, ze
Zivot moZe mat aj priaznivy vyvoj.

KATARZIA. Vsetky pontkané emocie pripravuju
podu zakladnému a celistvému zazitku - katarzii:
uvolnenie, oslobodenie a o¢istu vtedy, ked hlavny hr-
dina kone¢ne dosiahol vytazeny ciel a nebezpecen-
stvo, ako aj zlo su definitivne zazehnané. Dieta pre-
ziva katarziu mnohokrit silnejsie ako dospely ¢lovek.
Pretoze pocas celej hry si predstavuje seba samého
ako hlavného hrdinu, pocit dosiahnutia vytuzeného
ciela, porazka zla, ziskanie velkej odmeny ¢i moci je
pre dieta, ktoré tak velmi prenikd do sveta cez svoj
subjektivny svet, velkym vyvrcholenim. Takéto reak-
cie na hru s babkou mu poskytuju zazitok krasy, pre-
zivania hodnét a myslienky diela.

POZORNOST. Pri hrani sa by mali tvorcovia ziskat
pozornost detského divaka od prvej chvile. Na toto
je velmi uzito¢né napriklad pouzitie piesne ¢i na-
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stolenie situdcie, s ktorou sa deti vedia jednoducho
stotoznit (chybajuci kamarat, novd Zivotna situdcia
- stahovanie, narodenie surodenca atd.) Pozornost,
sugestibilita a emdcie su v uréitom zmysle predpokla-
dom a podmienkami pdsobenia babky na detského
divaka.

STOTOZNENIE. Diefa nesleduje hrdinu, dieta sa
s hrdinom na javisku stotoznuje.

HUDBA. Viacndsobné pouzitie pesni¢ky s jednodu-
chym nédpevom a kratkym textom, v ktorom byva bud
zhrnuty pribeh, alebo samotné poucenie z pribehu,
zaruci, Ze deti si tuto piesen budu spievat samy. Ak sa
melddia hra nazivo, s jednoduchymi hudobnymi na-
strojmi (gitara, zobcova flauta, xylofén atd.), pomoze
to hre, hravosti. Velmi obltibené je i podporenie akcie
zvukom (trianglom, tamburinou, zvon¢ekom atd.).

HERECTVO. Hravy, okrem textu, musi byt aj ani-
mator. Signifikantnym je zdmeno sa - hrat sa, ktoré
charakterizuje toto herectvo. Hranie sa predpokla-
da predovsetkym zavedenie principu divadla v di-
vadle, teda principu, ktory predpoklada vznik dalsej
nadstavby. Animator aktivizuje svoje publikum, a to
priamym zapojenim do hry. Stale tam je atmosféra
hravosti a podpory fantazie. Kazdy zacliatok akcie
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posobi spontanne, akoby tvorcom prave nie¢o nové
napadlo, nie¢o nové prave objavili.

VYTVARNO. Bébka by mala byt takym vytvarnym
artefaktom, aby aj malé dieta malo chut sa jej dotknut,
pohladit ju. Babka musi byt desifrovatelna. A to rov-
nako pre publikum ako aj pre samotného animatora.
Pri animadcii babky sa vodi¢ musi s babkou dokona-
le oboznamit a poznat vSetky jej technické i magické
schopnosti, a tak ju divakovi predstavit. Netvrdime,
ze to musi byt figiira, moze to byt oziveny predmet
(napr. vankus).

VYZNAM

Babkové divadlo - prvy kontakt dietata s dramatic-
kym umenim. Pomocou manusky je mozné ovela
rychlejsie dosiahnut vychovny ciel, osvojit si rozne
pozitivne navyky, rozvijat fantaziu a estetické citenie.

Do 10. - 12. roku je pdsobenie najsugestivnejsie.
Po 12. roku nadobuda babka expresivny charakter
(tvorba scendra, priprava babok). Z pohladu psycho-
léga patria manusky do tzv. projektivnych hraciek,
podnecujucich imaginarnu hru, do ktorych hraci
premietaju svoje skusenosti a aktudlne problémy. Pe-
dagégovia a terapeuti ju nazyvaju ako nedirektivny
liecebno-vychovny prostriedok. Vdaka hre odkryva-
ju priciny tazkosti, vztah k okoliu.

Dieta sa schovava za babku/predmet, ¢im sa vy-
hne konfrontacii s okolim.

Dej je pruzny, mozno ho menit.

Dieta mdze v hre zotrvat fubovolne.

Komunikacie prebieha prostrednictvom babky, ¢o
napomaha rychlejsiemu nadviazaniu kontaktu.
Pri hre sa konflikty prenasaju na babky, je teda
mozné volnejsie hovorit o problémoch.

Pri hre sa konflikty riesia.

ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY

Cez babku dieta skor prijima pravidla a usmerne-
nie, ktoré si moze vyskusat v hre s babkou.

Dieta sa uci primeranej socidlnej komunikacii,
rozvija sa volne.

Motiva¢ny Cinitel.

Citova vychova.

Vzdelavacia uloha.

Rozvoj slovnej zasoby.

Uz Aristoteles r. 350 pred n. 1. poukazoval na pritazli-
vy vplyv babky na ¢loveka. Hra s babkou, manuskou,
patri spolu s pantomimou a tieiovou hrou medzi
najstarsie spdsoby komunikacie.

Podporit zdujem o ¢itanie moze malickost — mo-
tivacnd hra, spravne zvolena otazka, oZivenie pred-
metu, hracky, uvolneny rozhovor. Dietatu je to velmi
blizke a je to stcastou jeho hry. Prave preto to pou-
Zijeme na vzbudenie zaujmu o ¢itanie. Ved ak oblu-
beny medvedik rad ¢ita, tak preco by to neskusil aj
Misko ¢i Anicka? MozZnosti je vela — babka precita
defom uryvok a potom o nom diskutuje alebo je hos-
titeflom podujatia. Dobrym tipom je urobit si z babky
maskota kniznice/triedy, ktory ich vita - ¢i uz v ru-
kach knihovnika/ucitela alebo na polici kniznice. Za
pozornost stoji aj vyrobenie si série babok k insceno-
vaniu viacerych rozpravok. Ucitelov a knihovnikov
odradza neistota v animacii, no td je zanedbatelna, ak
si uvedomime vysledok. Ak malého citatela privedie
babka k laske k literature, tak chyby vo vodeni si nik-
to nev§imne. Treba s nou vSak pracovat systematicky,
pravidelne. Aby si na nu deti zvykli a vaimali ju ako
svojho priatela. Toho, kto ich vypocuje, s kym je za-
bava a kto ich nauci nie¢o nové. Ak by to bolo jedno-
razové, tak sa efekt nedostavi. Dieta rychlo zabudne.
Prvacikovia maju babky v oblube. Vedia s nimi ko-
munikovat a este stale veria v ich silu. U¢itefom cez
nu prezradia svoje trdpenia, obavy, ale i uspechy. Sta-
ne sa z nich naozajstny pomocnik. A pritom stacilen
navliect ,,rukavicku“ na ruku. Bola by skoda nevyuzit
to. Tak do toho!

JURKOWSKI, H., 2004. Metamorfézy babkového divadla v 20. storoci. Bratislava: Divadelny tstav. 275s. ISBN 8088987542.
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